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El Arte Rupestre del Sur de
Venezuela: Una Sintesis!

Introduccion

Este informe trata el arte rupestre como
indicador de la historia cultural en el sur de
Venezuela, resumiendo la informacion dada en
publicaciones anteriores Greer 1993, 1994,
1995, 1997a,b)? El area de estudio es el rio
Orinoco donde se encuentra la ciudad de Puerto
Ayacucho a la altura de los Raudales Atures,
una frontera tanto geografica como cultural
entre el Orinoco bajo y alto, o sea entre los 11-
anos y la selva. El arte rupestre pertenece a una
tradicion que se extiende por Venezuela sur y
este, las Guayanas, el norte de Brasil y el sur de
Colombia. El arte rupestre ha sido notado desde
el tiempo de los misioneros espanoles, y
actualmente se conoce algo de su distribucion
y variedad, el contexto etnografico y el significado
cultural del arte rupestre mas reciente en
algunos lugares.

La actual religion tradicional indigena se rige
por chamanes y drogas alucinogenas. La
produccion del arte rupestre no esta vinculada
con la memoria colectiva de la poblacion actual,
y las pinturas rupestres mas recientes son de
aproximadamente 1800 d.C.

Mi trabajo anterior (p. ej., Greer 1995) ha
descrito la diversidad estilistica en las pinturas
rupestres, el orden cronoldgico de los estilos y

la interpretacion de su distribucion geografica.
En la vecindad de los Raudales Atures, los estilos
se distinguen segun el color de la pintura, la
manera de aplicacion, el contenido y la
superposicion de los motivos.

Actualmente existe una cronologia tentativa
de siete periodos?, desde 4.000 a.C. hasta 1800
d.C., es decir, desde tiempos preceramicos,
ceramicos y hasta el periodo histérico temprano.
Todavia no se conoce arte mas antiguo, pero
podemos suponer su existencia. Se cree que la
distribucion geografica de las tradiciones
artisticas demuestra que hubo movimiento de
gente rio arriba y abajo, con una influencia
religiosa, artistica y politica a través de las
fronteras culturales.

Periodo Paleoindio

Durante la edad paleoindia, mas de 10.000
anos atras, la gente pasaba especialmente por
la costa, y grupos posteriores entraron por los
rios y los valles hasta el interior del pais.
Actualmente no se conocen sitios por el Orinoco
de dicha antiguedad. Respecto a otros lugares,
las pinturas rupestres en el sitio Monte Alegre,
al norte del rio Amazonas, tienen una
antigiedad de mas de 10.000 anos (Gibbons
1996, Hall 1996, Roosevelt et al. 1996). Otras
manifestaciones artisticas en el noreste de Brasil
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Ponencia en el Congreso Internacional de Arte Rupestre (Cochabamba, abril de 1997). Traduccion del inglés de
Grel Aranibar.

Los trabajos de campo se llevaron a cabo entre 1990 y 1995. Se investigaron 47 sitios de pinturas rupestres en
la region del rio Orinoco medio, en los estados de Bolivar y Amazonas, donde se sabe que existen mas de 100
sitios de pinturas ejecutadas en diversas formas de aleros, dentro de todas las zonas topograficas, desde las
areas del rio Orinoco y sus tributarios hasta la serrania. En la mayoria de los casos, se trata de sitios pequerios,
con paneles de un largo de menos de 15 m. Sin embargo, algunos son grandes, con paneles de mas de 250 m de
largo y alrededor de 10.000 figuras pintadas. El autor también visité numerosos sitios de petroglifos al margen
de los rios.

Parece que los periodos 1-2 pertenecen al preceramico, presumiblemente de cazadores-recolectores sin agricultura.
El periodo 3 se caracteriza por la influencia repentina de la tradicion saladoide y/o barancoide desde el norte. El
periodo 4 continua la tradicion local del periodo 2, pero con nuevos motivos, algunos indicando agricultura. En el
periodo 5, las manifestaciones del periodo 4 se siguen desarrollando y a la vez se intensifica la influencia de las
tradiciones culturales con ceramica. El periodo 6 esta claramente vinculado con la tradicién arauquinoide (de la
regién norte de la zona de estudio). El periodo 7 ya corresponde al tiempo después de la llegada europea.
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tienen por lo menos 15.000 anos y posiblemente
mas de 30.000 [Delibrias y Guidon 1986, Gui-
don 1986, Guidon y Delibrias 1986).

Periodo Precerimico

Se sabe poco del periodo preceramico. El rio
Orinoco alto y sus alrededores estaban
habitados hace por lo menos 9500 afios (Barse
1989, 1990), pero todavia no se conoce arte
rupestre orinoquense de esa época. Sin embargo,
para ese periodo, en el norte y la parle central
de Brasil han sido comprobados estilos muy
complejos, y la produccion de este arte continud
durante el preceramico. En el Orinoco los
conocidos sitios preceramicos mas antiguos
tienen alrededor de 4000-5000 anos. Solamente
existen pinturas rupestres, no se conocen
petroglifos orinoquenses de esa edad.

Por la Amazonia del norte, durante el
Preceramico, habia una uniformidad en las
pinturas rupestres. Su caracter regional
especifico representa una cultura prehistorica
bien establecida, con una larga trayectoria. Esos
antiguos estilos basicos cambiaron rapidamente
cuando la poblacién empezd a moverse mas
después de la introduccion de la ceramica.

Las pinturas rupestres preceramicas mas
antiguas de la region del Orinoco son de color
anaranjado y rojo monécromo, y €n su mayor
parte consisten en disefios geométricos y
algunas figuras realistas. En los tiempos
preceramicos tardios, antes de la introduccién
de la ceramica, se desarrollé la horticultura de
mandioca y una organizacién regional. El arte
mondcromo de este periodo tardio poco a poco
se hizo mas complejo, con temas nuevos y con
mas motivos de personas y animales en una
variedad de posiciones y combinaciones. Es
durante este tiempo de un florecimiento cultural
que avanza la primera influencia estilistica muy
fuerte desde el norte, con la introduccion de la
ceramica. Durante este avance, sin embargo, el
grupo local sigue conservando su integridad
artistica, y presumiblemente su identidad
politica y su territorio.

Periodo Cerfimico

Desde la introducciéon de la ceramica, los
pueblos residentes fueron afectados por
influencias culturales a lo largo del Orinoco,
como lo muestra tanto el arte rupestre como la
ceramica. Pueblos e ideas llegaron al norte desde
la cuenca del Amazonas, pero la difusion prin-
cipal de corrientes culturales en los periodos
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tempranos de edad ceramica se originaron en
los centros de desarrollo cultural del bajo y
medio Orinoco. Las expansiones fueron frenadas
en cierto forma en el area de Atures, sugiriendo
una autonomia local en aquella region. La
distribucion estilistica del arte rupestre, de vista
cronolégica, indica que una poblacion residente
fue influida teconolagicamente, estilisticamente
y socialmente por movimientos diferentes de
ideas y gente del norte y del sur. Esta influencia
aumento con el tiempo desde ambas direcciones.

La ceramica mas antigua de la region es la
Saladoide, introducida aproximadamente 1500
a.C. (Roosevelt 1978, Rouse 1978, Rouse y Allaire
1978) y claramente desarrollada con decoraciones
bicromas en blanco y rojo (la cerdmica Cedenoide
parece mas bien un componente social o
econdmico de la tradicion Saladoide, en vez de un
complejo independiente; ver Zucchi y Tarble 1984,
Zucchi, Tarble y Vaz 1984). Mas o menos al mismo
tiempo llegé también el estilo Barrancoide, de
mucha influencia y de considerable importancia
historica, desde el bajo Orinoco hasta los Atures
y mas alla.

La influencia artistica saladoide-barrancoide
inicial se ve en las pinturas rupestres de los
Atures como la introduccién repentina, desde el
norte, de imprescionantes pinturas bicromas en
blanco y rojo, especialmente con figuras grandes
de animales y peces, y disefios geométricos
especificos. También se usaron coloridos nuevos,
como bicromos, policromos, negro, un rojo oscuro
especial y pinturas mas gruesas. Los estilos del
norte influyeron la expresion religiosa y las
pinturas monocromas de la cultura local.

La tradicién local, sin embargo, en su mayor
parte mantiene su tecnologia y enfoque original
del arte y solamente introduce pocos motivos
nuevos. El limite del nuevo estilo introducido,
de aproximadamente 50 km al norte de los
raudales, sugiere que la poblacion local conservd
su poder territorial de tal manera que pudo
limitar la expansién de la intrusion inicial
saladoide. También continué la tecnologia
anterior usada por la poblacion local y su
enfoque general del arte.

En los periodos siguientes, después de la
introduccion saladoide-barrancoide inicial, la
influencia continué en ambas direcciones, desde
el norte y el sur. Predominaron nuevas pinturas
de inferior calidad, se us6 una pintura blanca
diluida (a diferencia de las pinturas gruesas y
mejor aplicadas de los periodos anteriores) y se
dio menos atencién a la manera de expresion
artistica. El sistema pictografico se hizo mas



diverso en el tiempo, con cambios en la
tecnologia, el contenido, la manera de expresion
y la distribucion geografica, especialmente
durante los periodos tardios. Disminuyd la
uniformidad de contenido y enfoque del arte.
Estos cambios también parecen indicar una
utilizacidn progresiva de drogas.

Durante estos periodos aumentaron los
grupos locales, y por este incremento cada grupo
controlaba un territorio de menor tamano. La
mayor fragmentacién tuvo lugar con el programa
de esclavitud de los Karina (o Caribe) y la politica
religiosa-militar europea contra los indigenas.
Fuentes historicas indican que la regiéon se
fragmenté en pequenos grupos politicos, que
mantuvieron contacto unos con otros, unidos
regionalmente por una red extensa de intercambio,
asi como por otras clases de relaciones e
interacciones sociales. En las pinturas rupestres
mas recientes, de mitad del siglo XVIII se
presentaron cambios progresivos que caracterizan
el arte rupestre de todo el periodo ceramico.

Petroglifos

Como es evidente, se sabe mucho sobre las
pinturas rupestres. De los petroglifos, sin em-
bargo, se conoce poco sobre su antiguedad y
sus asociaciones. Parece que la mayor parte de
los grabados no tiene relacion con las pinturas,
aungque en periodos tardios comparten algunos
motivos. Algunos pocos motivos de petroglifos
probablemente datan de 1.000 a.C.,
especialmente la cruz bordeada (o la cruz con
contorno curvilineo). Otros motivos parecidos al
arte pintado no ocurren hasta aproximadamente
500-1000 d.C., demostrando que aquellos
petroglifos, que se encuentran al margen de los
rios, aparecen muy tarde cronologicamente.,

Unos cuantos paneles de enormes figuras
grabadas en la superficie rocosa de los cerros
existen en los alrededores de Atures. Segnan la
comparacion con la cronologia de las pinturas
rupestres, se cree que aquellos grabados fueron
realizados entre 1200 y 1400 d.C. Parecen ser
una expresion local, pero mas vinculada con
culturas del sur.

Creencias e Interpretaciones Modernas

El sistema de iconografia mederna es una
continuacion del arte rupestre antiguo de los
periodos tardios de la época ceramica hasta el
periodo histérico, tanto respecto a las pinturas
rupestres como a los petroglifos. Los dos
sistemas estan muy vinculados. El tratamiento
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y ¢l enfoque del arte son los mismos y algunos
motivos son idénticos.

En las creencias de la mayor parte de las
etnias de la Amazonia del norte, parece que el
momento de la Creacion fue redefinido temprano
en el periodo histirico, al tiempo de la
disminucién de la poblacién, de una
redistribucion en su territorio, de una
fragmentacion cultural y de una confusiéon
social. Respecto a las explicaciones modernas
basadas en la mitologia indigena actual, no se
sabe con certeza hasta qué punto del pasado
sean validas, pero algunas creencias modernas
e interpretaciones de la iconografia se pueden
relacionar claramente con el arte rupestre y otras
formas actuales de expresion grafica. De los
principales conceptos actuales, los mas
importantes se refieren a fertilidad, exogamia
de grupo y control ecolagico (por ejemplo, la
subsistencia). Gran parte del arte se relaciona
con la autorizacion de procurarse de animales
y peces como alimentos, instrucciones sobre
asuntos de fertilidad y reglas controlando otros
aspectos de la vida diaria (Reichel-Dolmatoff
1978). Grupos actuales todavia pueden facilitar
informacion respecto a la interpretacion del arte
rupestre, por lo menos del arte mas reciente en
relacion a la historia oral y las creencia de hoy
en dia. Sobre el significado del arte rupestre en
la Amazonia del norte existe mucho material en
las publicaciones de Reichel-Dolmatoff (1971,
1975, 1978, 1987), del etndgrafo Koch-Griunberg
(1907, 1909) vy de otros estudios en los iltimos
anos. Muchos de los simbolos se refieren
especificamente a las visiones mediante drogas
que se pueden interpretar en términos
culturales relacionados a los temas ya referidos.

Entierros Modernos

Muchas de las cuevas con pinturas rupestres
también se usan actualmente como cementerios,
y como tales han sido utilizadas por un minimo
de 300 anos. Sabemos por entrevistas con los
indigenas que los entierros actuales no estan
relacionados con el arte rupestre - simplemente
ocurren en los mismos sitios. Informantes,
especialmente los Piaroa, indican que eligen una
cueva en vez de otra solamente porque se trata
de una cueva seca (sin humedad en el piso).
Dicen que no hay vinculaciéon alguna entre las
pinturas rupestres y la disposicién de los restos
humanos para la seleccidon o el uso del sitio.
Naturalmente, no se conocen los sistemas del
pasado.



Finalmente, en la actualidad se realizan mas
estudios que antes, en toda la regién. Sin em-
bargo, la mayor parte de esta region todavia esta
sin inventario del arte rupestre y sin informacion
etnografica relacionada a los grabados o pinturas
rupestres. Cada ano aparccen nuevos
descubrimientos y contribuciones,
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Caracas

Fig. 1. Mapa de Venezuela mostrando el area de estudio de las pinturas rupestres del
rio Orinoco medio y superior

Fig. 2. Posibles rutas de expansion de las culturas mas importantes hacia el area de
estudio de los Raudales Atures en el sur de Venezuela



Tabla 1: Referencias cronolégicas de las ilustraciones

Periodo [lustracion
1 Fig. 4: 4A. Fig. 5: YE. Fig. 8: 9C-D, 11F-G.
2 Fig. 3: 1A, 5A-B, 6A, 6E, 8A. Fig. 4: 3A. Fig. 6: 7F, 8E, 8G-H.

Fig. 8: 9E. Fig. 9: 2D, 3C. Foto 1.

3 Fig. 3: 1C-H, 2A-H, 4A-C, 4H, 11B, 11F-H.
Fig. 4: 1A-B, 3B-G, 4D, 4F. Fig. 5: 3F, bH. Fig. 6: 7G, 9A-B.
Fig. 8: 1C, 1F, 2D, 10A, 10C-F, 11A-E. Fig. 10: 3F. Fotos 1, 3, 4, 5.

4 Fig. 3: 1B, 5E-F, 7F-H, 10A-C, 10E, 11E.

Fig. 4: 1D-G, 2A-B, 2F-G, 4H.

Fig. 5: 4A, 4B-D, 5C, 5E, 6A, 6F, 7D, 8D, 11C, 11E-H.
Fig. 6: 1A-E, 2C, 2E, 3F, 7A, 8B, 9E.

ig. 8: 1A-B, 2B-C, 2E-H, 3B-H, 4A-C, 4E-H, 5A-F, 5H, 6A-E, 6H, 7A-H,
8A-C, 8E, 9F-H, 10B, 10G-H, 11H.

Fig. 9: 1G, 2A, 2C, 2E-H, 4C-F, 5A-B, 5G, 6A, 6E, 7A-G, 8A-D, 8F.
Fotos 2, 4.

o

Fig. 4: 2D. Fig. 5: 2G. Fig. 6: 5D-G, 6G. Fig. 7: 2C, 1B-C.
Fig. 10: 3E. Foto 1.

6 Fig. 3: 4D-E, 5H, 6F, 7A, 9A. Fig. 5: 7H, BA-C, 8E-F, 9E, 9H.
Fig. 6: 5C, BA, 7B, 9H, 10H, 11A, 11G. Fig. 8: 1G-H, 2A.
Fig. 9: 1A, 3H, 4A-B, 5C, 5D-F, 7H. Fig. 10: 1C, 2C-E.

7 Fig. 10: 1A-B.

Llave de colores de los dibujos

. O solo blanco
. O solo rojo (unos de color negro)
. . blanco en interior con lineas rojas
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Fig. 4. Motivos de pinturas rupestres: animales. Representan venados, jaguares, cuadmpedos no
identificados, armadillos, camélidos, huellas..
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Foto 1. Sitio del Cerro Gavilan 1 (Cueva Colantoni), Estado Bolivar. En este panel complicado se ve la superposicion
de peces del periodo 3 sobre zoomorfos del periodo 2, y sobre todo figuras geoméiricas del periodo 5.

46



10

11

!{ﬁe-wgn@iij(:)(p

%
-
>

-
bl
-
2

Wiy,
©
N

#5>O-

L OO0 -

N
V7

/)

B )

&

& R

- B

g

s

\9
@;G)-'

®

cossees

OO0O0O0

0000

||

Fig. 5. Motivos de pinturas rupestres, figuras geométricas: circulos conceéntricos, circulos con rayas. circulos
segmentados, formas de sellos que los indigenas usaban para estampar en sus cuerpos, nidos de huevos de
tortugas, formas miscelaneas.
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Foto 2. Sitio del Cerro Pintailo, Estado Amazonas. Se ve aqui la superpesicion de figuras del periodo 4
sobire olras mas antiguas.

Foto 3. Sitin del Cerro Gavilan 1. Estado Bolivar, Superposicién de figuras geométricas sobre una figura
grande del periodo 3,
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Fig. 8. Motivos de pinturas rupestres, figuras humanas.
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Fig. 9. Motivos de pinturs rupestres, figuras humanas.
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Fig. 10. Motivos de pinturas rupestres, objetos: iglesia, casa indigena del periodo histérico, pinas, caparazones

290

estilizados de tortugas, vasija de ceramica.
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Folo 4. Sitio de la Cueva lglesias, Estado Bolivar. Figuras lineales del periodo 4 sobre figuras de contorno
(por gjemplo, el antropomorfo grande a la izquierda) del periodo 3.

Foto 5. Sitio del Cerro Muertos 2 (El Carmen 3), Estado Bolivar, Parte de un panel complicado del periodo 3,

con mucha superposicion, en el techo de un alero.
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